Hafif Dogma, Kadin Dogmasi

Sinemadaki yaraticiligt arttirmak nosyonundan yola cikilarak hazirlanan Dogma 95 Manifesto’su unutulmus,
degeri bilinmemis ya da populist sinema tarafindan bastirilmis kesimin kuvvetli bir silah olarak kullandig:
stisten arindirilmis Fransiz Yeni Dalga’sinin ve sadece gercedi yeniden incelemeyi vurgulayan Italyan Neo-
Realizm’inin seyircinin Oniine tekrar konmasi aslinda. Basite indirgendiginde tgtiniin de birlestigi nokta
piyasaya hakim olan ana akima karst protest bir yaklasim ¢ercevesinde seyirciye ulasabilme ¢abast. Kisacast
Dogma daha 6nce denenmis bir olusum; parcast olamadiklart bir bitine acilmis savas. Von Trier ve
Vintenberg Dogma’nin temellerini atarken kendi kendilerinin tekrarlarinin savunduklariyla celisecegini
distntp birer film yaptiktan sonra akimi birakmaya karar vermeleri bile 6ztinti koruyamayan her deger gibi
safligini yitirmis Dogma’nin da bagina geldi. 1998 yilinda Cannes Film Festivali'nde Von Trier’in
“Gerizekalilar” ve Vintenberg’in “Sélen™i ile (Juri Ozel Odiilii) Altin Palmiye’ye aday gosterilmesiyle
kendilerini kanitlamis oldular. Akimin gbrdigi yogun ilginin cazibesine kapilan yénetmenler isimlerini
duyurmak icin Dogma’yr altn bir firsat olarak degerlendirdiler. Dogrulugu tartisilabilir bu saptamanin
sinemadaki tek diizeligi kirip yonetmenleri yaratict olmaya ittigi de bir gercektir. Koyduklar kurallari bile
akimin Onctlerinin pek fazla ciddiye almamast Dogma’nin kendini tekrarlamasinin géze batmasma engel
oldu. Yine de bu kisirdéngt icinde, yonetmenlerin Dogma’yt denemesi daha sonraki calismalart icin
kullanmayi reddettikleri aletleri farkl bir istahla ele almalarint sagladi.

12. Dogma filmi olan Yeni Baglayanlar I¢in Italyanca da “Hafif Dogma, Kadin Dogmast” adi altinda
gosterimde. Bilingli ya da bilingsiz Dogma etiketi yemis, timiyle gercekligi ele alan bu film tlkemizde de
oldugu gibi gosterildigi her tilkede yogun bir ilgiyle karsilastt. Filmin Dogma olmast ve hatta ilk Kadin
Dogma olarak siddetle istinde durulmasinin izlenme oranini arttirdigini gézard:t etmek dogru olmaz.
Filmin icerik olarak incelendiginde Hafif Dogma ya da Kadin Dogmas: olarak adlandirilmasinin hakl bir
kant oldugunu, icerdigi hafif mesajlara baglayabiliriz. Clinkd ne ilk ¢ekilen Dogma filmlerinden olan
Gerizekalilar’daki hazmi zor Butjuvazi elestirisine, ne de Solen’deki aile ahlaki ve hatta Irkcilik tzerine
atilmis agir taslara sahip Yeni Baglayanlar I¢in Ttalyanca. Ama yonetmenin de ifade etmis oldugu gibi hafif
bir konu tzerine agir bir film yapmanin endigesi yerine filminin hafif olarak degerlendirilmesi sevindirici.
Filmde rahibin inancinin kaybolmasi, asiklarin arasindaki mezhep farklihigini konu alan evlenmeden 6nce
birlikte olma engeli ya da pargalanmis aile yapist hakkinda ufak diyaloglar var ama, seyircinin bunlar
tzerinde disinmesine firsat vermeden, film gercek hayat tizerine yogunlasip, herkesin aradigt ask: tatlt bir
tislupla kaybedenler iizerinden seyirciye aktarmada olduke¢a basarili. Iste bu noktada kendini benzetildigi
Holywood tarzi romantik-komedi’den ayirmus oluyor. Yonetmen alisilageldik, 6nceden kurgulanarak
siradanlagtirilmis agk hikayelerini kullanmak yerine, olaylarin dogallik atmosferinden uzaklagmadan;
mutlulugu arayan insanlarin Italyanca kursu catist altinda paylasimlarini filme almis. Izleyenleri derinden
etkileyen dogallik ve olaylarin akist; dekor, 15tk ve mekan kullaniminin basite indirgenip gercek hayatin
seyirciye oldugu gibi sunulmast ile saglanmis. Herkesin kendinden bir parca buldugu bu keyifli filmde
kameranin da Dogma usiili (el kamerast) kullanilmasi izleyicilerin oyunculart degil, filmin oyunculart takip
etmesine katkida bulunuyor. Ayrica ilk Dogma filmlerine nazaran kameranin titresiminin minimuma
indirgenip seyri kolaylastirmasi da izlenebilirligi arttirmis.

Hikaye birbitlerinden habersiz bir sekilde ayni ortam i¢inde bulunan 6 kahramanin yollarinin kesismesini
bazen komik bazen ise hiiziinlii bir sekilde bize sunuyor. Tktidarsiz oldugunu diisiinen Jorgen Mortensen’in
ruhuna islemis cocuksuluk ve saflik, dilini bile konusamadigt bir tilkede yabanciligt ve ¢ekingenligi yasayan
Guila, 6ztinde kirilgan olup gilicli olmayt basarabilen Hal-Finn ve annesini huzura kavusturan kuafor
Karen, karisinin 6liminden ne kadar stre sonra astk olabilecegini distinen rahip Andreas ve babasinin
baskist altinda ne yapacagint sasiran sempatik sakar Olympia, tipki filmin afisinde oldugu gibi bitlestitilmeyi
bekleyen “mutluluk” isimli puzzle’in birer pargast. Dejenere olmus giinimiz kosullarinda siradan birer
insan olmalarina ragmen onlar birer kahraman c¢tinki filmin kendisi gibi gerceklik ve dogalligin timsaliler.
Idealize olmamis hayatlarinda ne giiniimiiz rekabetini konu alan éliimciil hirsa sahipler ne de basarisizligin
getirmesi gerektigi karamsarlik hakim ruhlarina. Hayatin yizlerine hi¢ gilmedigi bu insanlarin hala
umutlarini yitirmeyisi onlart garip bir sekilde Italyancayla birlestiriyor. Italyanca ile hayatlarina yeni bir
baslangic yapan kahramanlar, tim géndermelere karst Italya’nin sicak atmosferinde cekingenliklerinden
kurtulup aradiklart mutluluga erisiyorlar. Bunu aktarabilecegimiz yegane sahneden biri belki de asklarina
gipta ettigim Jorgen Mortensen’in Guila’ya evlenme teklif edisi. Izleyenlerin bile kalplerinin hizla
carpmasina neden olan bu hos an, diisinmek amactyla Guila’nin Jorgen’i birkag saniyeligine yalniz birakip,
sonra kosar adimlarla ona sartlmasiyla noktalaniyor. Mutlulugun duygusalliga karismasina izin verip, bastan
beri ele alman kaybolmamis dogallik ve gerceklik Ogelerini seyircide gbzyastyla sonuglandirip hakettigi
ilginin nereden kaynaklandigini vurgulamis oluyor. Sonugta ortaya 108 dakikalik, izlerken bizi igine alan,
bittiginde yiiziimiizde kocaman bir giiliiciikle Italyanca égrenme istegi uynadiran, hayatimizin o sekilde
sonuglanmasini izleyecegimiz bir film ortaya ¢cikmis.
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