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AYAKLAR BAS OLURSA
KIYAMET Mi KOPAR?

YAVUZ ERKAN

Oner Taylan Oztirk’on
Maus Art Space’te

7-22 Subat 2026 tarihleri
arasinda dizenlenen
“Alt Ust Yerler Mizesi”
sergisi Uzerine bir
deneme...
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Fotografcilik caligmalarimda bastan beri nesnele-
rin sekli ve kapaliligiyla ilgilenmigimdir; merdiven
tirabzaninin etkileyici hatty, tastan bir kemerli
kapinin ¢izdigi kavis, ¢ayirlarda kurumug yaban
otlarinin saplarinin akil almaz derecedeki diizgiin
karmasasi.

W. G. Sebald, Austerlitz,

¢ev. Giilfer Tunali, Can Yayinlan, 2024

Insan bazen en bityiik ihanetleri kendine yapar. Ken-
dini kandirir, kendine yalan soyler, kendini satar ve
sonra buna “kader” der.

Jean Genet, Hirsizin Giinligi,

¢ev. Yasar Avung, Ayrinti Yayinlari, 2021

Tirk Dil Kurumu “ayaklar bag, baslar ayak olmak” deyi-
mini degersiz kimseler basa gecerken degerli kimselerin
en geride birakilmasi olarak tanimlar. TDK’nin verdigi
ciimle iginde kullanim 6rnegi, Aziz Nesin’in bityiiklere
yazdig1 masallardan bir alintidir: “Biitiin diizen altiist
oldu. Ayaklar bas, baslar ayak oldu.” Karsitlarin yer
degistirdigi bir diizen mi basitge altiist eder her seyi,
yoksa dizenin kargithiklar izerinden kurulmasi midir
asil sorun? Organlarin organizasyonuna muhalif duran,
canli-cansiz tim olasiliklar iginde barindiran, organsiz

1 “TGm Glke kara dumanlara bodulduk. Goz gézu gormez oldu. Bayuk
kiguk taninmaz, saygi sevgi bilinmez oldu. Herkes birbirini gignemeye
bagladi. Butin dizen alt Gst oldu. Ayaklar bas, baglar ayak oldu. Kimin
Gste giktig), kimin altta kaldigi anlagilamadi. Ezilenlerin iniltisi goklere
yukseldi. Carpan, deviren, diguren birbirine kangti. Kim kime, dum duma,
alan calan bilinmedi." Aziz Nesin, Blyuklere Masallar - 2, “Hoptirinam”,
Nesin Yayinevi, 2020.
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bir organizma kurgusu yeni bir kagis yolu
olabilir mi?

Oner Taylan Oztiirk’iin eserlerinden olu-
san, kiiratorligini Esra Oskay’in iistlendigi
“Alt Ust Yerler Miizesi” diizensiz bir zemin-
de, kurum dis1 bir binada ve yerin altindadir.
Yersiz yurtsuzlagtirilmis toprak kitlelerinin
istatistiksel dokiimii, varliklarin dile getiri-
len sesleri, bosuna olus prensibiyle veri yazan
bir 6l¢im cihazi, plastik posetlerde gozetilen
arkeolojik buluntular, vitrinlerdeki boslugu
doldurmaya gabalayan drone goriintiileri,
boguk bir ses kaydi, bozuntuya ugramis 3D
arazi haritalar, puruzsizlestirildigi 6lgide
fayda saglayan bir simiilasyon - bu serginin
kiinyesidir. Baslangi¢ noktasini bir miize-
ingaat sahasi kurgusu olugturur. Sergi bi-
nasinin tam karsisinda, kiitlelerin simetrik
diizenlenmesiyle tasarlanmis, TBMM binasi
yer alir.
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izlenen yeryiozi

Konumlarin sebep oldugu karsithiklar,
sanat¢inin iiretim siirecinin yapi taglarindan-
dir. Alt ve st kelimeleri goriindiiklerinden
daha karmagiktirlar. Serginin girisindeki
merdivenlerden itibaren bu karsitlik kendini
fiziksel olarak hissettirir, serginin baghgin-
daki ‘miize’ vurgusuyla kurumlarla baglant:
sin1 pekistirir, ziyaretgilerin sanat yapitlarina
olan yaklagimini da hig siiphesiz sekillendi-
recektir.

Ust’iin erisilemezligi, kurumlarin sistema-

tik varliklarini siirdiirtilebilmesi igin 6znelere
nasil dayatilir? Formlar, sartlar, gostergeler,
faaliyet raporlari, onergeler, dilekgeler ne ise
yarar? Temsilin digina ¢ikildiginda ortaya
¢ikan iligki, iletisim nasildir? Kolu uzun tani-
diklar ne zaman devreye girer? Kapsayicilik
kimin elindedir? Alt'in varhg: gercekten bir
tehlike mi arz eder? Sanatginin tretimleri,
bu kaotik diizeni sorunsallastiran bir kur-
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gu-anlatidir. Serginin gergekle ve giindelikle
kurdugu iligki veri, malzeme, nesne, belge, ses,
dil, yazi ve temsil tizerinden gorsellestirilir.
Neredeyse bir sug mahallinde oldugu gibi,
i¢cinde ¢ok katmanli 6riintii ve ipuglarini ba-
rindiran bu gegici miize atmosferinde ilk kar-
simiza ¢ikan, mekandaki tasiyici kolonlardan
ikisinin dibine yerlestirilmis, temsili bir toprak
kiitlesinin iginde kayiplara karigsan kagit ru-
lolaridir. Oner Taylan Oztiirk’iin bu miida-
halesinin odag: topraktir. Tiirkiye’deki baraj
ingaatlarinda yutulan su kiitlelerini ve taginan
hafriyati belgeleyen istatistiksel veri yumag,
insaat sektoriniin dikine giden politikalarini,
kagt istiinde bile olsa, desifre edici nitelikte-
dir. Heinrich Boll Stiftung Dernegi’nin 2025
yilinda yayimladig: Toprak Atlas: dosyasin-
da?, Tiirkiye’de yilda yaklagik 642 milyon ton
verimli toprak kaybi yasandigi belirtilmistir.
Bu kaybin baslica sebebi su ve riizgar erozyo-
nudur, Kaybin 6nemli bir kismi (yaklagik 150
milyon ton) barajlara sediment olarak taginir.
2023 yili kaynaklarina gore toprak kirliliginin
faillerinden biri, yiizde 9 oraninda ingaat/

Oner Taylan Oztork
Raporlama, 2026
Degisken boyutlar
Mikroislemci, sehpa
ve mini yazicl (yan
sayfada detay)

hafriyat atiklaridir. 2018-2024 yillar1 arasinda
ingaat nedeniyle kaybedilen toprak arazi, bu
konuda Avrupa birincisi olan Tirkiye’de 1860
km?dir. (Referans olmasi i¢in belirtelim: Tuz
Golii’niin yiiz 6l¢iimii yaklagik 1500 km™dir,
ama her y1l kurumakta oldugu i¢in bu rakam
da yaniltici olabilir.) 2002’de 276 baraja sahip
olan Tiirkiye’de 2023 yili itibariyla bu say1 4,5
kat artarak 1516’ya gikar. Dogrulugu tartigilir
bu verileri aragtirmak, raporlamak, dolagima
sunmak, bilmek ya da hatirlatmak kime ne
ifade eder peki? Kaz Daglari, Hasankeyf, Kuzey
Ormanlari, Salda Golii sadece haritalarin tize-
rinde parmaklarin isaret ettigi yerler midir?
Tiiketime dayali sistemden uzaklagmayi segen
iki insanin, dogal déngiilerin iginde yagam-
larini siirdiiriirken, HES lere kars: verdikleri
miicadelenin biiyiimesiyle toplumda dayanis-
mac1 bir ekolojik refleks pek tabii olugabilir.
Alakir Nehri Kardesligi, yoksa bir iitopya degil
midir? Sanatginin temsili ve kiigiik bir toprak
kiitlesiyle sergiye tasidig1 — kaginilmamasi
gereken - fiziksellik, verilerin gercekligi kargi-
layamadiginin bir gostergesidir. Saha sagirtir.

2 Toprak Atlasi 2025, Heinrich Boll Stiftung Dernegdi (https:/tr.boell.org/tr/toprak-atlasi), Erigim tarihi: 8 Mayis 2026.
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Toprak, iginde gorinmez bir ortakliklar top-
lulugu barindirir. Bakteri, mantar, solucan,
bocek, mikrop, bitki kokii, hayvan ve bitki
artiklarinin yani sira karbon, kikirt, azot,
fosfor, magnezyum, kalsiyum ve potasyum gibi
yasamsal elementleri depolar, geri dontstiriir.
Mikroorganizmalarla oriilti bu ag, tiirler aras:
birlikteligin kokenidir.

Bu serginin temsili imgesi, serginin kusba-
kig1 fotografinin malzemesi, topraktir. Yeralt:
konugabilir mi? Doganin ¢ikardig: sesleri
kimler, nasil duyabilir? Kanadali bilim insan1
Suzanne Simard, Finding the Mother Tree® adli
biyografik anlatisinda, yeraltindaki miselyum
(mantar) aglar: tizerinden agaglarin birbirle-
riyle (ve tiirler arasi) iletisim kurarak, besin ve
molekiil aligverisinde bulundugunun, deney-
lerle kanitlayarak, altini gizer. Ustelik bu iligki
cevresel faktorlere duyarlidir.

Ote yandan, Oxford Junior Dictionarynin
¢ocuklar icin derledigi 2007 sozligiinde doga
ile iligkilendirilen ve sik¢a kullanilmadig:
diisiiniilen 20 sozciigiin yerini analog, eklenti,
blog, iinlii, chat odas1, komite, kopyala yapistir,

3 Suzanne Simard, Finding the Mother Tree, Penguin, 2021.
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veri tabani, MP3 ¢alar, sesli mesaj gibi yeni
kelimeler almigtir. Kaybolmaya yiiz tutmus
sozcukler arasinda palamut, engerek, badem,
alig, kayin, bogiirtlen, ¢an ¢icegi yer alir. Eger
bilimsel bakis1 ilgi ile birlikte yeniden yapilan-
dirirsak, sesler duyumsanacak, kelimeler yok

olmayacaktir.

Karinca kolonisinin topraktaki ritmik ve
toplu hisirtist. Yutulan vadi boslugundaki
soniimlenmis derin ugultu. Suyun vadi
tabanina dolarken olusturdugu tok yutma
sesi. Aga¢ koklerinin beton agirligr altinda
kopma gicirtisi. Kuruyan ¢camur plakalari-
nin birbirinden ayrilma ¢itirtisi.

Sergide yer alan bu betimlemelerin her biri
serbest cagrisim etkisi yaratir. Oner Taylan
Oztiirk, farkli varhiklarin yol agtig: bu sesleri,
yazdig kurgu dilekgelerin konu basliklar
altinda siralar. Seslerin devam niteligindeki
isitsel anlat1 ‘transkripsiyon’ dilek¢e forma-
tinda, kagit izerinde dile getirilmigtir. Sergi
duvarlarina iligtirilen bu dilekgeler ekolojik
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Oner Taylan Oztirk
Dilekce, 2026
Dijital bask:

21x15 cm

temsilin hem 6znesi hem de nesnesidirler. Ya-
ziya dokiilmelerini miimkiin kilan geylerden
biri de birilerinin bu kelimeleri hala kullanip
anlamlandirabilmesidir. Yazarin ayricalikli
konumundan bagimsiz, dilekgelerin salt varo-
luslariyla sergiye sunduklari katki, sanat¢inin
direnen ve duyarli bir ‘cevirmen’ olarak port-
resi seklinde degerlendirilebilir. Dilekgelerin
adresi TBMM'dir, i¢lerinden biri Oner Taylan
Oztiirk tarafindan meclis komisyonuna sunul-
mustur. Talebin anlagilamadig gerekgesiyle
meclisten gelen ‘isleme alinamamistir’ cevab,
anlagilir bir dilde dile gelmis olmalarina ve
tim 6znelerin ayni topraklar: paylagsmalarin-
dan 6tiirii, biirokrasilerde sistematik bir temsil
sorunu oldugunun agikga gostergesidir. Miize
kurgusundaki serginin ilerleyen kisimlarinda
kargimiza ¢ikan yapitlar, bu sosyo-politik du-
rum kargisinda sermaye, kurum ve 6znelerin
nasil konumlandiklariyla iligkilendirilebilir.

138 | Sanat Dinyomiz

TORKIVE BOYOK MILLET MECLISI
(Didekce Komivyonn Baskanigas)

Ko iy s ksl
s g

Sanat¢inin kurguladig: serginin en giigla
noktasi, mutlak ve sivri bir dil kullanmadan,
aktorlerin iliskilenme bigimlerini temsil tize-
rinden desifre ederek gozler 6niine sermesinde
sakhidir.

Benzer bir agidan, Thomas Demand’in
Badezimmer (1997) isimli fotografi degerlen-
dirilebilir. Bu fotografin kaynagi, Alman Stern
dergisinin 11 Ekim 1987 tarihli kapagidir - Al-
man siyasetci Uwe Barschel bir kiivetin iginde
6li halde yatmaktadir. Politik bir skandala ad1
karisan Barschel, iki gazeteci tarafindan otel
odasinin banyosunda 6lii bulunmustur. Bu faili
mechul bir cinayettir, intihar stiphesi tizerinde
durulur. Demand, bu fotografin orijinaline iki
sekilde midahale eder; ilk olarak onu insan
oznesinden arindirir, ardindan da birebir kop-
yasini sadece kagit kullanarak tipki bir heykel
gibi yeniden inga eder. Fotograf ve temsilin gii-
ciinii kullanarak, hafizalara kazinan bu politik
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cinayetin ardinda yatan ger¢ekligin kurgusunu
yeniden diisiinmeye tesvik eder.

Demand gibi, Oner Taylan Oztiirk de
temsil edileni sagaltir, verilerin belge niteligi
olma ozelligini tipki fotografta oldugu gibi 6n
plana tagir. Kayit altina alma -6l¢iim, dene-
tim, karsilagtirma ve kontrol- bir tir polislik
olarak nitelendirilebilir. (Oyle ki, 19. yiizyilin
son ¢eyreginde, su¢lu kimligini olusturmada
yiiz 6lgilerinin metrik olarak fotograflanmasi
ve arsivlenmesinden faydalanilmistir. Yiiziin
temsilinin 6lgiilebilir verilerle iligkilendirilerek
desteklendigi, vesikalik ‘suglu’ fotografinin
mucidi bir polis memuru olan Alphonse Ber-
tillon’dur. Tekrar sug isleyenleri bulmada ko-
laylik saglayan bu sisteme ‘portrait-parlé’ yani
‘konusan portre’ ismini vermistir.)

Sanat¢inin mekana yerlestirdigi mikro
denetleyiciye bagli mini yazici benzer bir pren-
siple ¢aligir. Sergideki en ufak nem, sicaklik
ve basing degisikligi kayit altina alinir. Eldeki
verileri referans degerlerle karsilagtirmak ko-
laylagir. Topraktan ¢ikarilmig, posetler i¢inde
saklanan, sergi degeri bulunan arkeolojik ka-
Lintilar i¢in ‘ideal’ saklama kosullar1 korunma-
11, sapmalar tespit edilmelidir. Bu son derece
ironik veri rejimi ve diizenekleri hemen yani
bagimizda sessizce duran toprak kiitlesini yeni-
den akillara getirir. Cihazlarin kalibrasyonlar:
ne gozetilerek yapilmistir? Sanatsal ve yasal
yikimliliklerini yerine getirme taahhidiiyle
kurumsal sermayenin siirdiirdigu konserva-
tif caligmalar, siirekli kayit altina alinan in-
san-dig1 gergekligi ne dlgiide yansitir? Iletisim
kurdugu bilindigi halde, doganin sesi neden
duyulmaz ve aktarilmaz?

Sergide son olarak, bos miize vitrinlerine
yansitilan drone goruntiileriyle birlikte onlarin
duvardaki eslikgileri olan cografi biitiinliikle-
riyle oynanmig 3D harita gorselleri ve bir ba-
rajin nasil igledigini anlatan video animasyon
kargimiza gikar. Bu iig yerlestirmenin ortak
noktasi, ekolojiden arindirilmig, doga imgesi-
nin piiriizsiiz bir gerceklikle giizellestirilerek
ya da garpitilarak insan begenisine sunulma-
sidir. Ugii de endiistrideki kurumlar biinye-
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sinde, sosyal yasamda ve insan gozetiminde
vazgegilmez bir yere sahiptir. Veriler arasinda
hapsolmus, sesi duyulmayan ve sesinin du-
yulmamasi belgelenmis insan-olmayanlar bu
kez bambagska bir baglamda ve yeniden iistenci
bakisin malzemesi olur. Bu bakis aslinda hig

de yabanci degildir, 6rnegin hava fotografcilig:
tarihine bakildiginda bu alan hem ticari hem
de askeri ¢ikarlar dogrultusunda gelistirilmis-
tir. Nadar’in ilk kez 1858’de 520 metre yuk-
seklikten gektigi Paris goruntiileri, onun halk
arasinda hemen tinlenmesine yol agar. Hava
fotografciligi insana daha 6nce sahip olmadig:
bir bakis sunar, onun sémiirgeci arzularini
besler ve pekistirir. Oyle ki fotograf cekmek
sahip olmaktir, anilar bile boyle birikir. Ayrica,
sanatsal malzeme ya da teknolojik ilerlemenin
piriizsiiz isleyisinin birer sembolii olmalarinin
otesinde, her gecen giin genisleyerek yiikselen
ingaat projelerinde albeniyle kurgulanan ‘do-
gal’ yasam alanlari, doganin bir pargasi olacak-
lar1 vaadiyle insanlara pazarlanir. Halihazirda,
dogadan ayr1 ve dolayisiyla tistiin oldugumuz
inanci su anda karg1 kargiya oldugumuz ekolo-
jik krizin en temel nedenlerinden biridir.

Alt Ust Yerler Miizesi ziyaretgilerine
yerlesik diizenden daha farkli, degisken ve
dolambagl yol haritalarinin da olabilecegini
hissettiriyor. Sistem disiliga, kokten altiist ol-
maya, pargalanmaya ve yer degistirmeye ol¢ila
yaklagtyor. Oznelerin kendi biitiinselliklerini
zorlayan formlarla temas ettikleri 6l¢tide haya-
tin duyumsanabildigi fikrini umursuyor. Yol
ustiinde, her sey ihtimaller dahilindedir.
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